Kaysersuite
En hyldest til jubilaren

Leif Kayser, dansk orgelmusiks hovedkomponist paetience, ville 13/6 i ar have fyldt 90.

Kayser var fra et orgelsynspunkt som bekendt ygerstuktiv: Fra sit 23ende til sit 73styvende ar -
en periode pa 50 ar - skrev han 30 vaerker forl @gae, og her er to af dem, Pezzi Sacre | + 11,
sig selv samlinger af selvsteendige kortere orgikstyvelegnet til liturgisk brug. Hertil kommer
veerker for orgel og en til flere solister, veerkar drgel og kor og endelig en lang raekke
ledsagesatser og koralforspil der i deres kunsifgeed og udformning i mange tilfeelde fungerer
glimrende som selvsteendig salmebaseret kunstmusik.

For mange organister star Kayser dog farst og fresneem ham med C-ngglerne! Underforstaet,
ham, der gar det hele s& besveerligt.

Uden ngdvendigvis at skulle fremhaeve det almendesiuiat spille C-nggle, - savel som at spise
levertran -, ma jeg nu alligevel beklage en sadandihdsafvisning.

Ikke fordi Kayser ikke bruger C-nggle. Det gor hRigtig ofte endda. Men den musik, der gemmer
sig bag C-ngglen er sa rigeligt arbejdet vaerd.

Blandt de mange veerker, har jeg seerligt veeretasseret i hans fire suiter:

Suite Caratteristica (1956), Suite No 2 (1958)Soge No.3 (1966-68) og Suite No 4 (1973).

Dels danner de en seerlig form for enhed, dels péspke, som arstallene viser, tre faser i
komponistens virke.

| de to farste magder man den unge frejdige kompadinsshvem musikken synes at flyde ubesveeret
og samtidigt teknisk velkomponeret.

| den tredje suite synes komponisten at tage liatag moderniteten. Musikken er ganske vist ikke
seriel, men de melodiske forlgb udfoldes i et urs\ad en dissonansgrad, der langt overstiger de
agvrige suiters.

Fjerde suite viser den modne komponist. Suiterraagpt af en klassisk ro og balance.

Hvad angar enheden udgar alle fire suiter fra empr pa — C. Som var de fire besleegtede
personer.

Suiter er som det er kutyme sammensat af en raaldagtiersatser med satsbetegnelser hentet fra
barokken sasom cantilena, pastorale, toccataatcif rondo, passacaglia, bicinio, og fuga.

Samt naturligvis preludio og postludio/finale.

Men ogsa her synes de forbundet. Som om Kaysefiiedsuiter har haft et snske om at komme
omkring s& mange af disse karaktérsatser som mBligtset fra preludio og postludio/finale, som
indleder og afslutter alle suiterne, er det nerklig Cantilena og Recitativo, der optreeder mere end
én gang.

Farste sats, "Preludio”

En af mine grunde til at interessere mig for snigehar &benlyst veeret gnsket om at finde
gudstjenesteegnet musik. Og et blik pa suiterndigdmingstakter har straks vakt hab.

For ser vi pa de fire suiters abninger er der eligisfeellestreek: De farste to takter klinger
umiddelbart indtagende. Man nar lige at teenkeuarrsgndagsmusikken i land, inden musikken
drejer bort og i beveegelser af mindre vante badfrider Kaysers sikre — men dissonante -
kontrapunkt.

Spil f.eks indledningsfrasen til Suite Carattedasi Preludio: Cm7 til Dm7.
Laekkert!



Sa beveeger bassen sig op til Es hvor alt er till@n lige sa laekker Ebmaj7. Som altsa bare har et
overhaengende A i sig. Aet gar til C, tritonusserEA-forvinder hermed og klangen bliver bladere;
Men da alten skal fra sit D op til F sker det tigstvmed ledetone E (!') henover bassens Eb. Og
tredje takt er alt hdb om at bruge preeludiet i $@iMellemstrup landsbykirke muligvis ude:
Asmolmaj7b5!

Og herfra er det saddan der fortseettes. Dissonamt,samtidigt lysende klart. Fire melodilinjer
beveeger sig selvstaendigt i forhold til hinandere Alissonanser forberedes og oplgses mere eller
mindre klassisk. Det interessante er, at efterhdsden man kommer ind i musikken, star dens
lysende klarhed sa steerkt, at alt begynder atrigtigt.

1. Preludio Suite Caratteristica
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Samme traek kan som naevnt iagttages i de gvrigerSdibningstakter. Suite No 2's lysende C-dur
skal igennem en D-dur med C og B i bassen far Ebmajen med et A, der gar til C — momentant
skaber velklang. Og sadan skifter satsen hele ftigkdiem velkendte maj7klange og
stemmefgringsbetingede "mellemklange”. Men spi sfdsemplerne: Jeg har fiernet venstre hands
C-nggle!

1. Preludio
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Suite No 4
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Som det ses er farste, tredje og fijerde Suiteedrdhgsvist bygget parallelt op: Et materiale
praesenteres og fares til en farste lille afrundingyrfra musikken pa forskellig vis kan bevaege sig
videre.

Bemaerk Suite No 3's harmonik t.7 og 11. | langstanipo er det krasse sager.

Harmonisk snyder uddraget fra Suite No 4 lidt. Elevellyden nemlig fastholdt gennem hele det
indledende forlgb (bortset fra t.6’'s D#9 med Csd®n og den obligatoriske kobling af Eb og A..).
Forst i takt 8 drejer musikken sa at sige ud dési

Suite No 3

Centralt blandt suiterne star ubetinget den 45 taitge Suite No. 3. Den er ikke blot den leengste,
veegtigste og mest dissonante af suiterne, men ovedet et af de betydeligste veerker i dansk
orgellitteratur.

For interessant nok er dette, det maske mest disseaf Kaysers vaerker, et af de mest
udadvendte. Nar musikken spiller hgres ikke disss@a men derimod dragende linjefgringer og
beveegelige klangmasser, der former sig i preegrgasialter.

Ogsa selvom alt, som naesten altid hos Kayser,d bgrgrund er bygget af et netveerk af melodiske
beveegelser.

Denne grundlaeggende melodiske basis adskiller Kdngsgevnaldrende komponister som
O.Messiaen og 90ernes store idol, Petr Eben, otjetrtyam snarere an til en komponist som
J.S.Bach.

Suite No 3 er i seerlig grad gennemsyret af meladsitveerk, der dels tiener som vehikler for
klangmassernes beveegelser, dels star frem i dgeaspelyfone ret.

| det ovenfor gengivne eksempel fra Suiten, sesrsigbevaegelserne noteret som akkordgange.
Splitter man disse akkordbevaegelser afslgres intidllet fint kontrapunktisk linjespil, som raekker
langt ud over simpel akkordisk parallelfgring. Ssk$. hvorledes det kan tage sig ud, nar
stemmerne deles op som i nedenstaende eksemptll3rak af suitens "Preludio”:
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Teknisk er dette ikke meget anderledes end maeffidet i f.eks. Bachs store fugaer. Men melodi-
og klang-idealet er et noget andet.

| Suitens anden sats, Rondo, intensiveres dejespit. Der er nu kun fire melodilinjer. Til gengel
har de hver deres karaktér.

@verst ligger en enkel lille melodi, der spilleeaé naermest lyder som en bgrnesang (A,B), i e-mol
maske. Herunder hgres i det gverste midterlag éarstinvis stigende og faldende melodik (W),
der i vid udstreekning kunne tolkes indenfor a-nBalssens linjer udger henholdsvis en faldende F-
durskala (X) og en brudt A-dur treklang (Y). Sidstder tenorlaget, hvis sma motiviske kerner
udfoldes i en kromatisk skiftende diatonik. Ved 8¢hes motivikken mere klar i kraft af den
indledende ottendedelsansats og imitationen destlemstemmer imellem. Tilsammen danner
linjerne et komplekst hele, der far selv de megéteeyderstemmebevaegelser til at fremsta som
seeregne.
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Suite No 3 indeholder ogsa en Passacaglia. Bgs&tee temaer, der naturligvis kan spilles

samtidigt:



PASSACAGLIA
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De tre temaer bevaeger sig alle vekseldiatoniske®merelodik inkluderer forskellige tonaliteter, om
end de alle ender pa en tone, hvorfra de natdigtstarte forfra igen. Baerende i denne
vekseldiatonik synes at veere gnsket om at inddralgeden kromatiske skala. Den er indeholdt i
Tema 1 og 2, mens tema 3 mangler et Cis. Tematiliggear altsa en hilsen til dodekafonien. Som
et statement om, at man skam godt kan veere dodegafet tonalt grundlag. Dog er der udover
temastrukturen ingen dodekafon indflydelse at speatsen.

Som det kan ses af eksemplet, danner de tre tditlsaenmen en smuk treklangsharmonik.

Og det er naturligvis Passacagliaens pointe agbrie tre melodier sammen i et afsluttende
fortefortisssimo. Men eftersom Suitens grundklandissonant, optraeder de tre temaer i dette

klimaks med tilfgjede stemmer, hvilket giver fglgermelodiske kompleks:
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Med sit tjgrnekrat af sammenviklet melodik frems$aiten med en blanding af klassisk tyngde og
skrigende modernitet. Skrevet som den er midthefage tressere er det naeppe nogen
tilfeeldighed. Suiten kan ses som Leif Kaysers indiaet danske ny musik miljgs forsgg pa at



formulere en musik, der ekvivalerer udlandets hemde mentalitet uden at miste sig selv,
danskheden, eller maske bedre: CarlNielsenhedarsikrhygget op af melodi.

Veerket skal altsa teknisk leve op til den herskdpdeaf ny musik samtidig med, at komponisten er
tro mod sig selv, sin tradition. At veerket vittgtler en kommentar til verden hinsides rigets
graenser fremgar af den hommage Kayser lader Wadila Boulanger. En hilsen til en person i det
fremmede, der hylder melodik og fri tonal fundering

Suiten kommenterer imidlertid ikke blot lyden agsthnans. Som det ses af Rondo-citatet kan ogsa
teknikker fra den danske ny-enkelhed genfindesvé&amioduler (f.eks linjerne A,B og Y) seettes ind
i en ny ramme og afgiver et nyt udtryk.

Denne grundleeggende enkelhed kan ogsa ses i "Rriudelodik: Her er baslinjen rent diatonisk,
kun med brug af lgst B som nedadrettet ledetonéyogdissonansen er skarpest (fra t.20) synger
ogsa overstemmen i al enkelhed en a-mol, der medrsiwttelse fra bassen vover at byde
mellemstemmerne trods.

De tidlige og den sene....

Det er dog ikke kun Suite No 3, der kan udvisenibdik og udspekuleret kontrapunkt. Ogséa den
unge Kayser kunne sit handvaerk. Se f.eks. disskoi@grimerede takter fra Suite No 2's anden
sats, Intermezzo. Og bemaerk seerligt den intensgkisélildhed kontrapunktet udfolder.

5 . 2. Intermezzo
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Det gennemgaende motiv er angivet ved en klammseraglets farste indsats afsluttes dog med
kvint i stedet for kvart.

Selvom Kayser altsa tidligt har mestret sin tekeikde fgrste suiter er dog overvejende
karakteriseret ved en ungdommelig frisk leg medeerlementer. Som i 2. Suites 3. sats, "Quarte”
eller den fgrste suites "Cantilena”.

3 4, Cantilena
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Begge ovenstadende eksempler har den rene pamaliglmm karakteristika. Og begge steder
bliver denne sat op imod en overstemmemelodik (saatter ind i Quarta praecis hvor citatet
slutter). Her er afstanden til Eben og det tyveawdeindredes franske komponister ikke laengere
stor.

Sammenligner vi med et parallelt sted fra SuitedhsoCantilenasats star denne ungdommelighed
maske endnu tydeligere frem.
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Der er flere feellestraek de to Cantilenacitater iemel Begge udfolder sig over et orgelpunkt i
pedalet, begge har et akkompagnement baseret gifeffarte treklange og begges melodik
forholder sig samklangsmaessigt forholdsvist fliakkkompagnementet (sammenlign f.eks D/Cis
sammenstgdet i 2. citerede takt af den forstesGigmtilena med Es/D sammenstgdet i farste
citerede takt af 4 suites Cantilena).

Og samtidig er der forskel. Parallelfgringen er ies modne Kayser ikke naer sa mekanisk som
hos den yngre. Den parallelfarte akkord spalter siga selvsteendige melodiske bevaegelser.
Sammenlignet med Suite No 3 er harmonikken megmtdre. Vaek er de naesten konstante sma
sekunder og noner. lkke at de slet ikke forekomimet.overordnede billede er blot blidere.
Dissonanserne opstar oftest af diatoniske bevaggetiEnfor samme skala, med sma afvigelser i b-
eller # -retning. Som nar det ene gjeblik tonernegE& og det naeste Ces og Fes (eller omvendt)
hares. Og selvom parallelfgringens opbrud i smadieislet ikke er nzer sa radikal som i
eksemplerne fra Suite No 3, sa gor de sma motivels@nstadig en verden til forskel: Akkorden
brydes op i tre "selvstaendige” toner i stedet ot bt optreede som en blok.

Begge "Cantilena”er indledes med en solostemmaite S aratteristica ser den saledes ud:

" 4. Captilena

En preecis og enkel melodisk kurve preesestere
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| Suite No. 4 ses denne indledning:
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Ikke blot er indledningen nu veesentligt leengere @ddre komponist er ikke bange for at kede sit
publikum). Den er ogsa langt mere detaljeret irgimiske udformning. Ja, ungdommens Cantilena
ser nu helt skitseagtig ud i sammenligning. Mentsfigymed sit meget leengere og mere
udarbejdede forlgb er den overordnede gestus éankigre end i ungdomsveerket. De seks takter er
dybest set en udfoldelse af kvintfaldet: A-D. Ungawaerkets melodik er i denne optik mere diffus.
Ogsa selv om man sammenholder med fortsaettelseste(fwtat fra satsen) udstraler melodikken en
ungdommelig rastlgshed. Hvilket naturligvis ligeved kan kategoriseres som en friskhed overfor
alderdommens sathed.

Forskellen mellem de to aldres Kaysersats er ualtieomsteendigheder tydelig.

Leif Kayser foreslog mig engang at skrive en mugés, bade kunne spilles kraftigt og svagt. Med
andre ord, en musik der hvilede i sine noder udekulle forlade sig pa styrkegrader for at gare
indtryk. Denne holdning til musikken forekommer nhigtegnende for Leif Kayser.

De fire suiter giver et godt og varieret bud pa&édan musik. Og om man er interesseret i stiltraek,
oplevelser eller kortere stykker til kirkebrug er fire Suiter en velegnet indgang til Kaysers
univers.



For jo, efter megen gvning og tilveenning har jégevel spillet disse satser i min egen Sgndre
Mellemstrups kirke her pa Frederiksberg.

Svend Hvidtfelt Nielsen
(Suite No 3 kan hgres 31/10 i Vor Frue Kirke ogl15/Vestkirken i Ballerup)

Satsbetegnelser er de fire suiter:

Suite Caratteristica (1956)
Preludio

Ghirlanda

Interludio ribelle
Cantilena

Pezzo ostinato

Finale

Suite No 2 (1958)
Preludio
Intermezzo
Quarte

Pastorale
Toccata
Recitativo

Finale

Suite No 3 (1966-68)
Preludio

Rondo

Interludio
Passacaglia
Contrasti

Bicinio

Fuga og Postludio.

Suite No 4 (1973)
Preludio
Cantilena

Danza Sacra
Recitativo e Inno
Postludio




