Enkel Koral - Firestemmig sats

1. lektion
De fire stemmers ambitus og maksimale indbyrdes stemmeafstand:
. e } = , _ . ] Bas - Tenor: oktav+kvint (/sekst)
72— : » 6— = 1 1 i Tenor - Alt: oktav
- = | e Alt - Sopran: oktav
Bas Tenor Alt Sopran
Fordoblinger:

Nér man udsatter en melodi for en firestemmig harmonisering med brug af treklange vil der altid vare

en af akkordtonerne, der mé fordobles. Dette kan ikke gores vilkarligt. Fordoblingen skal fremhave
akkordens grundtone eller dens funktionelle tilhersforhold. Ledetone og dissonanser mé aldrig fordobles!
Reglerne for fordobling er i enkel koral iovrigt som folger:

Hovedregler for

Grundakkorder:

1) T,S,og D grundtonefordobles.

2) 11, 111, og VI kan grundtonefordobles eller tertsfordobles. Ofte er tertsfordobling bedst.
Stedfortraederen - VI efter D - skal altid tertsfordobles.

Sekstakkorder:
I enkel koral kan kun hovedakkorderne, T,S,D og VII (den ufuldkomne dominant), bruges og reglerne er kun to:
Szt aldrig akkordterts i alten. Undga énklang mellem T og B.

Kvartsekstakkorder: - bruges kun i to fastlagte vendinger - skal bastonefordobles.

Husk igvrigt at ledetoner (dominantens terts) og dissonanser kan aldrig fordobles!!!

Der er to mader at ga til en harmoniseringsopgave pa.

Man kan spille melodien og lytte sig frem til de rigtige akkorder, eller man kan tone for tone notere
hvilke akkorder den kan indgé i, og sé derefter udvalge akkorder med beherigt hensyn til de gaengse
akkordfelgeregler.

I praksis er en blanding af metoderne bedst. Notér og lyt i forening.

Grundakkorders vigtigste akkordfelgeregler: Sekstakkorder kan bevage sig frit

1) Efter D (og D) kan kun komme T eller VI safremt bassen beveger sig trinvist

2) Efter S kan komme II, D eller T eller 1 kvint/kvartspring. Ved omlaegning
3) Efter Il kan komme VI, D eller T af samme akkord fra grund- til sekstakk.
4) Efter VI kan komme II, 111, S eller D (eller omvendt) kan bassen endvidere

5) Efter T kan alt ske. bevage sig i sekster (eller tertser).

6) Efter III (den sjaldenst brugte) kan komme VI og T. D skal dog altid efterfolges af VIel. T.

sekstspring ned fra

or. til sekstakk. Undersog selv basbevagelser ved sekstakkorder:

) [ N I N [N I I [ I [
1 — — — e —— ! — o - p— ! ! ! —
% z Z
trinv. r r f ! ! ! i ! ! fh
1
Jddd| PrPyly J 4 JJJJ:JJJJTJ
e = %H — cﬁﬁ . ; =
TS B B B Y ] R R T E
T T3 S D VID3IT3 VI II T3 S6 D-7 T TD3 T VI 1II T S3T3 S 164D D -7
Bemark den melodiske bas, der i to fraser, der forer gradvist dybere (1. frase Bemark alten! Den beveager sig naesten ikke. Det er meget typisk for enkel koral.
bundtone A, 2. frase med bundtone G, slut pa F) danner modbevagelse til melodien. Dog har den i hver frase en toptone (der ikke er sammenfaldende med sop.s toptone)

Spil hver stemme igennem for sig og lyt til hver stemmes melodik. Basmelodien er vigtig, og sédledes alligevel melodisk profil.
mellemstemmerne rettes s ind sa paralleller undgas. Alten er ofte den med mindst spreel.  Bemark den springende bas. Rent faktisk udfylder den i sin bevegelse hele tonerum-
met, endda séledes at de afsluttende toner C og F ikke har vaeret hort for.
Harmoniser folgende melodier og forseg at bruge forskellige kadencer (se kompendie). Bemerk folgende:
A) Undga for mange kvintspring, tenk bassen melodisk. Vendingen T-D3-T er altid en god startvending.
B) Lad altid stemmerne ga nermeste vej fra akkordtone til akkordtone, max. spring er en kvint. Tritonusspring forbudt.
C) Lad ikke alle stemmer bevage sig i samme retning. Kun tilladt i kadence og i bevagelse IJpod D.
D) Husk at dissonanser stadig er dissonanser og skal behandles derefter!




Mol og Dominantakkorden

2. lektion

2 De fleste akkordregler under "Enkel Koral..." gaelder uanset om tonearten er dur eller mol.
Den vigtigste forskel angar brugen af II-trin. Mens II i dur er en mol-akkord, er den i mol en formindsket
treklang og kan derfor slet ikke forekomme i grundform. Lagges den som sekstakkord heres - og bruges -
den som ufuldkommen subdominant. II kan kun bruges som firklang med tilfgjet septim. Og da er den sa
entydig funktionel, at den kun kan viderefores til D.
Derudover er der det serlige ved mol-tonearten, at den giver anledning til hele tre skalaer, hvoraf den sakaldt
"rene" mol tillader en durakkord pa VII-trin. Det giver skematisk folgende regelsat (tallene henviser til lektion 1):
1) som i dur, 2) som i dur
3) Efter 117 kan kun komme D
4) Efter VI kan komme S, T, og 117 men ikke D!
5) som i dur
6) Efter Il kan komme VI og VII. Men tonaliteten vil fornemmes som parallellens dur.
7) Efter VII (i den rene molskala) kan komme T, S, III. Kommer III fornemmes tonearten som parallellens dur.
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Skalaforskellen mellem dur og mol far ogsé indvirkning pé de to sékaldt "formidlende overgange" fra dur (eks.1).
Samtidig abner skalaen for en sarlig akkord, der kun forekommer i én eneste vending, nemlig en

"moldominant", som dog fortrinsvis bruges i musikken for romantikken (eks.2).

Denne vending har en pendant i dur, som er yndet af f.eks. komponisten H.O.C.Zinck (eks. 3 og 4).

I moll kraever vendingen D-S3-D3-T brug af Den nedadgaende vending: Durpendanten T-D3-S3-T. Den kan ogsa ses som en variation af eks. 1).
melodisk mol i bassen. D-S-ufuldk.D-T(el.VI) ses ikke i mol. Hvis udgangspunktet f.eks. ikke er T-D3, men S-D som i eks. 4)
Dette medforer brugen af en dursubdominant. Til gengaeld optraeder en anden vending
Den tertsfordobles ikke! med nedadgdende bas: i L
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Den harmoniske mol bruges ikke melodisk men er blot angivelsen af det tonemateriale, der bruges af
kadencens akkorder T, S og D. Husk, at D altid er en durakkord, da enhver dominantspaending beror pa
durtertsens ledetonefunktion. Eksempel 2) ovenfor (med mol-dominant) indeholder da heller ingen
spending for i sidste akkord.

Med andre ord: Undgéa at springe den forsterrede sekund fra molsubdominantens til dominantens terts!

Nedenfor tre opgaver til harmonisering. I den ferste er angivet funktionstegn. De skal folges.

Udarbejd begge harmoniseringsmader og lyt til den forskel de giver tonalt.

Forseg i den anden opgave at bruge harmoniseringerne fra eks. 1 og 2 ovenfor. Ogsa i den anden opgave
er der visse steder mulighed for at veelge om melodien skal have mol- eller durpraeg.

Spil jeres stemmer parvis (S-A, S-T, S-B, A-T, A-B, og T-B). Check at ingen paralleller eller forstarrede sekunder
har sneget sig ind. For at fa bedst stemmeforing ber man i mol kvintfordoble S3 i vendingen S3-D.
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Tredje opgave er en gvelse 1 at bruge dominantseptimakkordens forskellige omvendinger.
I den forbindelse er det vigtigt at notere sig en @ndring i dissonansbrug i romantikken.
Septimdissonanser kan indferes springvis og behever ingen forberedelse. Men de skal opleses trinvis nedad!
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Bi-dominanter

3. lektion

I romantikken styrkes akkordernes sammenhang ofte ved indfering af bidominanter. En bidominant er
en akkord, der er dominantisk til et andet skalatrin end forste (Tonika). Oftest er det durskalaens trinak-
korder, der ved at @ndres til dur far dominantisk karakter. Nedenfor vises tre eksempler med to passager
harmoniseret i henholdsvis enkel koralstil og i romantisk stil.

Af "Lovet veere du, Jesus Krist"

Den Danske kora‘llbog (1973)
| |

Christian Baﬁnekow (1878)
[ [ |

Af "For dig, o Herre, som dage kun"
Den Danske koralbog (1973)

Christian Barnekow (1878)
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Alle akkordfolgeregler adlydes, men

pege éntydigt fremad.

I Barnekows version er hele for-
der er ingen tvingende fremdrift i forlebet. |gbet én stor kadence frem mod
Forst den sidste akkords durterts synes at den nye tonika G-dur, allerede
indvarslet med dominatiseringen

af d-mol akkorden.

Af "Et lidet barn sd lysteligt"

Som for. De mange trinakkorder ger forlobet blodt Lige fra abningen er der noget pa ferde.
og yndefuldt, men forlener det ikke med retning

og fremdrift.

Christian Barnekow

Den unisone bevagelse er uortodoks,
men effektfuld. Og ikke mindre effekt-

fuld er indferelsen af durakkorden pé III,

bidominanten til II, som i en skuffende
kadence bevager sig op til hovedtone-
artens subdominant.
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Kedeligere kan det vidst ikke blive. Der er ingen spaending mellem akkorderne.
Selv den spending, der burde vaere mellem toneartens D og T udviskes af de
monotont parallelle terser.

Igen giver indferslen af bidominant fri.mdrift, n fremdrift, der allerede
saettes igang af sekundakkorden pa forste slag. Hver takt fremstar ogsa
her som kadenceforleb, der peger éntydigt fremad. I anden takt tydeligst
da overstemmen forvandler VI til S3.

Ovenfor har vi set bidominanten indfert med terts, grundtone og kvint i bassen. Bidominanter indferes sé-
ledes i alle omvendinger. Som sekstakkorder, eller - med 7 - kvintsekst-akkorder, som tertskvart-akkorder
eller som ufuldkomne Dominanter (en terts-kvart akkord er nasten identisk med en ufuldkommen dominant.
Den er bare ikke ufuldkommen, da dominantgrundtonen jo er med), som sekundakkord eller som grund-
akkord. Nedenfor er eksempler pa korte vendinger forst uden og siden med brug af bidominanter.

Meerk jer klangforskellen. Den markererer om koralen er harmoniseret "almindeligt" eller "romantiskt".

Med og uden bidominant..
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TS5 er en anden notation af kvartsekstakkorden. Den bruges nar kvartsekstakkorden optrader pa ubetonet
fjerdedel som gennemgangsakkord.

Bidominanten til dominanten har sit eget navn: Vekseldominant. Den noteres: DD.

Opgave til neeste gang.

Forsog at f indfert bidominanter. Tre steder er angivet den enskede harmonik. Benyt jer skamlost af
hvad I kan finde af eksempler her og i kompendiet!

Eb-dur

c-moll
™

Bemerk, de fire mest oplagte akkorder at satte bidominant foran er: II, VL, S og D!



Vekseldominant

4. lektion

4 Vekseldominantformer:
Af de nedenstdende dominantformer er DD7, de to ufuldkomne noneakkorder samt de sidste tre DDaltakkorder, langt de almindeligste.
Plusakkorden er faktisk mere brugt ved dominanter end ved bidominanter, og noneakkorden med grundtone er ogsa langt mindre hyppig
end versionen uden grundtone. Bemaerk, at DDalt normalt noteres uden streg igennem andet D, uanset om den ret beset er ufuldkommen

eller Cj. DD og dens tritonussubstituering
ogsa kaldet DD-alt.

DD7 DD+7 DD9 D9 D)9 Dﬂ)‘bS DDy5 DDalt DDalt DD»5 DDalt DDalt
(=DDalt) | (=DDalt) |

DD7 "grundform” "omvending"

Som akkorden for dominanten indtager vekseldominanten samme plads i kadencen som subdominanten (A).

Ofte kombineres den med subdominanten séledes at den skaber en kromatisk baslinie fra S-DD-D (B). I et enkelt tilfeelde kan denne

kromatik vendes om, hvorved ogsa rakkefolgen mellem S og DD vendes (C). Det kraever en molsubdominant, og, hvis kromatikken

skal fores igennem (hvad den ber), resulterer det i forkert fordobling af dominantkvartsekstforudholdet.

C N.B. Gal fordobling!!
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Ufulkommen vekseldominant med stor none placerer sig saedvanligvis med dominantens terts i bassen. Ved videreforsel til kvartkvint
dominantforudhold (der er den almindeligste fortszttelse) skal man vare opmarksom pa at D ma kvintfordobles for at undga parallelle
kvinter (E). Da D]?9 har samme akkordstruktur som paralleltoneartens S6 kan den i dur bruges som bindeled mellem T og III (F).

D E N.B. kvintfordobling!! F
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Da den ufuldkomne firklang bestar af lutter sma tertser kan man ikke éntydigt afgere dens omvending. Alle toner kan tolkes og omtolkes
til en hvilkensomhelst af klangens mulige fire toner:"3", "5", "7", "9". Anforselstegnene angiver det relative i benavnelserne, samt vig-
tigst af alt, at "7" og "9" jo rent faktisk ikke dissonerer. Der er intet sekundsammensted i klangen, hvorfor der heller ikke er krav om ser-
lig videreforsel for "7" og "9" betinget af korrekt dissonansbehandling. I praksis ses DDb9 dog ikke med "9" i bassen. DDb9 bruges ofte
som bindeled mellem forskellige tonale regioner. Som det ses i (H"1) og (H"2) gores det let ved at omtolke bastonen i forhold til den
underforstaede DD. Skent den relaterer sig sterkest til mol bruges den bade i dur og mol.
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DDalt er den mest markante af vekseldominanterne. Dens akkordstruktur er lig akkorden i tritonusafstand af DD. Den er ogsa lig med
akkorden pa skalaens lave VI trin. Dette forhold bruges flittigt i klassisk og romantisk musik til f.eks. at bevaege sig fra D til skuffende
(i dur: dobbeltskuffende) kadence, der s ved omtydning til DDalt forer tilbage til D. Eller til i mol glat at bevaege sig fra parallelom-
radet tilbage til hovedtonearten (I). Et seerkende ved DDalt er den kromatisk faldende bas, der geor forbindelsen beslegtet med savel
frygisk kadence som eks. C ovenfor. Da fransk DDalt (K) indeholder Dominantkvinten fortsaettes den ofte i kvartkvint forudhold.

En sddan fortsattelse ville for tysk DDalt (J) medfere parallelle kvinter. Italiensk DDalt kan, som fransk, fortsattes til begge forudhold.

Eks. I fungerer ogsa uden

gennemgangstonen gis. J K L
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1 eksempel I-L er bastonebeveegelsen det centrale. Tillader stemmeforingen det, kan over-og mellem-stemmer frit byttes om.



D13 og Janusakkorderne

D13 5. lektion 5

Af dominantudvidelserne beskrevet i forbindelse med vekseldominanten indtager kvintalterationen (DDalt) en sarstilling. Endskent
denne alterationsform i lgbet af romantikken ses udvidet til andre skalatrins dominanter, ja, selv S og T funktionen, er den i kadence-
sammenhange altid et tegn for den tredjesidste akkord for tonika. De evrige akkordudvidelser bruges til gengaeld ved alle dominantiske
akkorder, der métte optraede. Derudover ser man toneartens dominant med sekst i stedetfor eller sammen med septim. En sddan sekst
tolkes ved en dominantakkord som en tilfgjet trettendetone (D13). D13 bruges i romantikken til at harmonisere et afsluttende tertsfald
fra IIT til I trin (i dur), samt som et bledere alternativ til dominant kvartsekst forudholdet, saerligt i de tilfaelde hvor tonen pa II trin har
karakter af gennemgang.

]%13 tertsfald alternativ til 6/4 tertsfald i mol ~ Tre forskellige videreforselsmuligheder af D+
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I moltonearter kan et afsluttende tertsfald harmoniseres ved brug af D+. Den lgftede kvint i D+ bruges i dur ssmmenhang til en ledetone
virkning henimod tonikatertsen. Da D+ imidlertid bestar af tre store tertser kan den til enhver tid omtolkes og bruges som bindeled fra et
tonalt omrade til et andet. En sddan akkord kaldes en "janusakkord". Som guden Janus skuer den i to (mindst) retninger pa samme tid.

I eksemplet ovenfor vises dens tre videreforselsmuligheder, tydeliggjort ved andret bastone. Bastonen fordobler séledes hele tiden den
tone som mé anses for grundtone i pagaeldende dominant-tonika forhold. I praksis vil én af D+ udtydningerne i omtydningssituationer
dog vere andet end grundtonefordoblet.

Ufuldkommen firklang = ]f)b9/Sm6b5

Romantikkens mest brugte janusakkord - den formindskede firklang - har med sine fire forskellige toner ingen fordoblingsproblematik.
Optrader den som andet end vekseldominant kan den bevage sig i fire retninger. Dvs. den kan i princippet ogsa fungere med "9" i bas-
sen. Dog vil den da kun kunne give mening som subdominant!

Nedenfor vises de fire videreforselsmuligheder udfra en given udgangsposition. I lighed med lektion fire betegnes dominantakkordens
bastone udfra den fraveerende grundtone og transformationerne betegnes ved bastonens omtolkning.
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Eks. A drejer tilbage til sin tonika. I eks. B omtydes dominantkvinten til terts og der fortsettes til Bb-dur. Fis noteres som Ges for at
angive forbindelsen til det efterfolgende F. Eks. C er beskrevet som en omtolkning af kvint til septim. Men rent faktisk vil akkord-
forbindelsen fra bastone "A" til bastone "E" ofte virke som en plagal kadence snarer end en autentisk. Lytter man saledes, har D9
forvandlet sig til en subdominantisk molakkord med tilfajet sekst og senket kvint. Da akkordtonerne i en Db9 og en Smé6b5 er identiske
vil det alene vaere sammenhangen akkorden optrader i, der fra gang til gang afger hvilken beskrivelse der foles mest dekkende. Denne
egenskab ved akkorden ger at Diether de la Motte i sin "Harmonielehre" har valgt at betegne akkorden som en subdominant/dominant-
akkord. I eks. D optraeder firklangen i en sammenhang, der kun kan forstas ved at tolke den som en subdominatisk akkord. Den leder

hen til et dominatforudhold og er altsé tredjesidste akkord i en kadence; men den er ikke DD! Kun som fismol med senket kvint giver
den mening.

19/Sm6 (D/$, 11/S)
Pa de toner, der udger den ufuldkomne dominant med stor none, kan man som guden Janus anleegge netop to samtidige synsvinkler:
De kan udgere en I|)9 eller en Smé6. Det vil sige: der er jo selvfolgelig, - som altid ved dominantakkorder, - ogsd muligheden for at omtolke
D til en DD! Akkorden kunne ogsé udtydes som en dur S6b5, der dog ikke forekommer i praksis; men en Sm7b5 kan til tider heres.
Bemark, at forholdet mellem D9 og Sm6 er et andet end mellem DD9 og Sm6 (durtonika og overterts):
D9 og Sm6 peger nemlig mod hinandens paralleltonearter. F.eks. ér D-durs D9 identisk med hmols Sm6.

emerk, at samme forhold naturligvis geelder mellem D og moltoneartens S, sbm bortset fra den manglende 9/kvint jo er identiske med
D9/Sm6, og mellem den rene moltreklang pa durskalaerls I og parallellens 15
Iﬁedenfor ses en rekke eksempler pa de almindeligste vendinger med D9 (elller hvad det nu er!). Prov selv at tolke dem.
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Bemerk, at en tonika i disse vendinger ma tertsfordobles. ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘

Det ma en dominant aldrig!




Orgelpunkt
6 Subdominant som omspinding/forudhold

6. lektion
Romantiske satser benytter ofte et tonikaorgelpunkt i de indledende takter. Over et sadant orgelpunkt
kan de ovrige stemmer frit parallelfores uden hensyntagen til de dissonanser, der métte opsta i forhold til
den liggende bastone, - som det eksempelvis kan ses i Schuberts "Zum Gloria". Her videreforer alten en
septim 1 opadgdende retning uden at vende tilbage til den regelrette oplesningstone, og hele overstemme-
komplekset svinger frem og tilbage over et kvartsekstforudhold.
I "Venner sagde Guds engel.." ser vi ligeledes parallelforte overstemmer over en liggende bas. Som det er
typisk for en indledende orgelpunktspassage fores den til en kadencerende afslutning, hvor orgelpunktet
forlades. Orgelpunkter forekommer oftest indledningsvist, men ses da ogsd midt eller sidst i satsen. Pas-
sagen fra "Zum Gloria" forekommer f.eks. hen mod satsens slutning, og er af samme grund ikke et tonika-
orgelpunkt, men et dominantorgelpunkt. Ved satsabning er tonikaorgelpunkt almindeligt,og ved orgelpunkter
senere i satsen finder man som regel dominantorgelpunkt .

Orgelpunkt
af Zum Gloria, Fr. Schubert af "Venner sagde Guds Engel blidt", Christian Barnekows koralbog.
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Over et tonikaorgelpunkt finder man ofte en drejebevagelse op omkring en subdominant kvartsekstakkord.
Den kan opfattes som et forudhold for tonika, eller - i de mange varianter den optraeder i - som en omspinding
af tonika. Nedenfor oplistes de mange former den kan antage:
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Subdominantforudhold/omspindinger (subdominantkategori 2):
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Gennemgéende for ovenlttéende eksempler er overstemmens opadgaende sekunddrejning over (i de fleste til-
feelde) en liggende bas. Eks. A og E er eksempler pd den rene drejebevagelse 1 en subdominant kvartsekst-
akkord som henholdsvis dur og mol. I eks. B er akkordens kvart forsterret, og Ts durterts er drejet ned mod
mol (noteret som dis). Akkordstrukturen er en ufuldkommen firklang, og kan derfor ben@vnes pé forskellig
vis. Man kunne se den som (laest nedefra): kvint, septim, none og terts i en subdominant uden grundtone, en
sdkaldt $59. Fordelen ved denne tolkning er fastholdelsen af dens tilknytning til S ved, at de to toner som er
feelles mellem eks. A og B ben@vnes ens. Men da en $b9 ikke er normalt brugt i akkordrepertoiret, kunne man
ogsa se den som en ufuldkommen vekseldominant (nedefra): terts, kvint, septim, none. Herved treekkes en li-
nie til den altererede DD 1 eks. D, og funktionsenheden mellem S og DD bliver hermed understreget. Ikke bare
efterfolges begge akkorder i kadencen af D, de har ogsd samme valgr som forudholdsakkorder for T. Saenkes
bassen fra eks. B fas en septimakkord en tritonus fra S, altsé en S-alt (eks. C). Dette kunne pege tilbage til be-
navnelsen $b9 i eks. B for at fastholde sammenhangen mellem B og C. I eksempel F of G er noget andet pa
feerde. Her er der tale om en drejning til D og tilbage igen. Dette uanset at akkorderne her godt kunne beskri-
ves som henholdsvis Sm6b5 og S6b5, begge med kvinten i bassen. Men vendingen T-D-T anses her for en sa

etableret standardvending, at den ikke kan bortanalyseres. Eksemplet viser til gengaeld at sondringen mellem
S og D i senromantikken bliver mindre entydig. - Nederst eksempler fra det virkelige liv.........

Af F.Mendelssohn-Bartholdy op. 67, nr.6 forskellig brug
Y F-Mendelssohn-Bartholdy op " Af R.Schumann op. 42, nr.8 af samme klang
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3.position, Subdominantudvidelser

7. lektion
Subdominant som tredjesidste akkord i kadencen: 3. positionsakkorder (subdominantkategori 1).
Gennem romantikken eksperimenteres lobende med de former en subdominant kan have. Da et af hovedmaélene i ro-
mantisk musik var en harmonik, der pa én og samme tid var funktionsharmonisk og tvetydig, kan forkerligheden for
tonalt og funktionelt flertydige subdominantudvidelser ikke undre.
Som akkorden fer dominanten kan S med fordel karakteriseres som 3. pos.. 2. pos. er da D og 1. pos. T.
Udover de former subdominanten kan tage med udgangspunkt i fjerde trin inddrages som 3. positionsakkorder ogsa
akkorderne pa andet trin. DD inklusiv. Hvad angar S6 og I17 er toneindholdet identisk i respektiv dur og mol. Hvad
angar DD s er den jo netop defineret som en akkord, der leder til D, og derfor altid vil befinde sig som 3. pos.akkord.
I sjeeldne tilfeelde ser man S7, hvorfor den er medtaget i oversigten pa nederste linje.
Bemark, at man i romantikken ofte farvede durtonaliteter med en molsubdominant. Det blev s& udbredt, at en seenkning
af en durterts opfattes som en subdominatisering af akkorden. Det samme geelder for seenkning af kvinten, der peger
mod mols II trins akkord.
Endelig ma ogsé navnes den altererede subdominant, som kan bruges omend den aldrig bliver almindelig.

Sn:Udover de allerede n@vnte janus-akkorder skal nevnes den neapolitanske subdominant (Sn). Den kan be-
skrives som en ufuldkommen molsubdominant med lille sekst, og svarer til en durtreklang pé skalaens lave II trin.
Samme durklang der ligger en tritonus fra D, altsa Dalt. Identiteten mellem Sn og Dalt ger, at Dalt oftest optraeder
som en 3. pos. akkord. Eks. A-D viser omtydninger af akkorder til 3. positionsakkorder.

Af'F. Mendelssohn-Bartholdy "Entflieh’ mit mir"  Af L.v.Beethoven "Mdaneskinssonaten" Af M.Reger "Mcddchen mit den blauen Augen"
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S4: Szenkes kvinten i en Sm6b5 yderligere en lille sekund fas en akkord med samme toneindhold som en septim-
akkord pd det lave VII trin. Den har altsa kvart istedetfor kvint (derfor S4). Den optrader oftest som sekstakkord

og ligner séledes en dominantseptimsekundakkord til forveksling. Kun videreforslen afslerer den som S4. Denne
tolkning kan f.eks. forklare ssmmenhangskraften mellem leddene i en rosalie. Eks. D og E viser to S4 i to forskellige
sammenhange.

@Rosall’e med S4 ﬁ " Af M.Reger "Es ist gewisslich an der Zeit"
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h-mol: S4 D T (D)
I eks. F og G ses brug af *S6b5 sekstakkord og Salt som gennemgangskvartsekst. Eksemplerne viser ogsa
(sammen med eks.C) hvorledes, der ofte foreckommer flere 3.positionsakkord efter hinanden for dominanten
med sin i princippet éntydige fortsattelse endelig bringes pa banen.

Af C.Franck "Choral i E-dur" G Af'F. Mendelssohn-Bartholdy "Neujahrslied"
3.pos. 3.pos.
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Fordoblinger i romantisk harmonik

8. lektion

Igromantisk musik ses ofte uortodokse fordoblinger af grundakkorder. Disse fordoblinger er imidlertid ikke vilkérlige,
men er n@sten altid betinget af stemmeforingsmassige hensyn. De romantiske fordoblinger tilsidesatter med andre
ord ikke de tidligere navnte fordoblingsregler, men forudsatter dem bekendt. I saerlig Brahms' musik ses sagar brug
af terts i alt ved sekstakkorder. Fordoblingen kan dog ikke siges at veere almindeligt brugt. Hvor den optraeder er det
altid for en kort bemerkning og altid betinget af et af nedestaende tre hensyn. Husk, at alle alternative fordoblinger op-
star pa grund af stemmeforingsmaessige hensyn. Disse kan deles 1 tre grupper:

1) Hensyn til dissonansoplesning - 2) Hensyn til paralleller - 3) Hensyn til saerlig melodifering

Af disse tre hensyn er den sidste selvsagt den svareste at opstille regelsat for. Da ikke alle toner frit kan fordobles
folger herunder en oplistning af konsekvenserne af de tre gruppers licenser:

1) Tertsfordobling: Relevant for T og S. Ikke D, da ledetonen ikke fordobles, og intet nyt for trinakkorder, der hele
tiden har kunnet tertsfordobles.

2) Tertsfordobling: T og S, kvintfordobling: D. Trinakkorder som ovenfor.

3) Tertsfordobling: T og S, kvintfordobling T.S og D. Trinakkorder kan sével terts- som kvintfordobles.
Ovenstaende galder bade for dur og mol. Dog skal man vaere opmaerksom pa at bVII i mol ofte far funktion

som D i forhold til III, hvorfor man skal vere varsom med tertsfordobling af bVII.

3 Eksempel A:
Eksempler pa 1) . Ved en D-T (eller (D) S) forbindelse medferer spring op til
Dlssonansbetlnget tertsfordobhng: akkordtertsen tertsfordobling, da den dominantiske akkords
H | | \ | | | | | J | septim samtidig skal viderefores nedad til terts. Vendingen
— I 8 —< I —= I =oAL kan ikke bruges fra DD til D (ledetonefordobling), med mindre
M —— : ) : ) en modulation til D kan pévises (hvorved D = T = ingen -
J_ ‘ ! -U- ‘ u ‘ ! ] ! I 8‘" ledetoner).
= é ! = é = é ! é ! = NB: Ved melodiens nedadgiende bevagelse (se eksem-
). b " : = " : 1 [ s plets sidste takt) til akkordterts ma septimen udelades  —
- ! ‘ T 1 ! 1 ! T : ! —==—H i den dominantiske akkord! =
. . . Lty Ligebevagelsen giver vendingen status som parallelle
D T (bevagelse fra en dominantisk akkord til dens "T") "oktaver".
Eksempler pa2) Eksempel pé 2)
" Parallelbetinget tertsfordobling: o Parallelb‘etm‘get k‘Vlntfordoblmg:
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Feelles for eksemplerne i B er faren for parallelle kvinter. I eksemplerne med tertsfordobling er det bevagelsen fra tritonus til kvint, der seges undgéet. Ved kvintfordoblingen
er det de rene parallelle kvinter mellem S og T der behaendigt undgas. Fortegnsparenteserne skal vise, at vendingen er aktuel efter sdvel subdominant med (stor eller lille) septim
som efter ufuldkommen vekseldominant med (stor eller lille) none. Panzr fjerde takts eksempel pa terts i alt ved sekstakkord er de alle gaengse og ofte brugte vendinger i romantisk
harmonik.
I praksis vil der veere flere situationer end ovenstiende, hvor lesningen pa et parallelproblem er tertsfordobling. Szerlig S ses ofte tertsfordoblet, enten for at undga paralleller eller
pa grund af en beveegelse fra SD som skitseret i eks. A ( her med udgangspunkt i en beveegelse fra D til T).

Eksempler pa 3)
Melodisk betingede fordoblinger:

Schubert: Christ ist erstanden Mendelsohn-Batholdy: Neujahrslied Schubert: Zum Gloria
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1C eks. 1,2 og 5 forekommer tertsfordoblede kvartsekstakkorder. I 1 som resultat af en kromatisk faldende linje, hvis videreforsel vejer tungere end ensket om den "rigtige" klang.

12 skyldes den uortodokse fordobling igen ensket om trinvis - kromatisk - bevagelse i tenoren. Hertil kommer ensket om at fremhaeve den overraskende molterts. Karakteristisk

for disse fordoblingslicenser bevager tenoren sig hurtigst muligt videre til "rigtig" fordobling. 3 fremviser en melodisk gennemfort bevegelse fra terts til septim i tenoren. Denne

klare melodi medferer pa et tidspunkt kvintfordobling. I 4 er mellemstemmerne igen klart definerede. Her med fanfareagtige figurer med udstrakt brug af tonegentagelser. Denne
melodiske ide affeder ogsa sporadiske kvintfordoblinger. Bemark igen, at en akkord ikke hviler i den "forkerte" fordobling, men hurtigst muligt serger for at genetablere det "normale".
15 er det en rolig vuggen, der karakteriserer mellemstemmerne. Resultatet er som i de evrige eksempler. I 6. eksempel ses et praegnant melodisk udsving i tenoren, med tertsfordobling
til folge. I denne taette beliggenhed er der imidlertid under ingen omsteendigheder andre fordoblingsmuligheder. Til sidst, 7, ses et eksempel pa forkert fordobling af en sekstakkord.
Opstaet pa grund af ensket om en aktiv melodik i mellemstemmerne. Men som i de andre eksempler er den gale fordobling kun til stede for en kort bemzrkning.

Det er med andre ord stadig vigtigt at kende fordoblingsreglerne!!!



Kvartsekstakkorder

9. lektion 9

Rene kvartsekstakkorder - akkorder med kvinten i bassen - optraeder pé fire méder i romantisk musik. Heraf er
kun de tre relevante for jer:

1) Pa betonet slag som forudhold for dominantakkorden (6/4D)

2) Pa ubetonet slag som en gennemgangsakkord mellem to 3. positions akkorder (TS5).

3) Som drejning til subdominant over et tonikaorgelpunkt.

Hvad I ellers kan finde pa af fikse ideer, skal I glemme alt om!! Der er ikke mulighed for at vare smart pa nogen
anden mide.

Er akkorden en dominantisk septimakkord, stiller sagen sig - naturligvis - anderledes.

En sédan kan bruges i alle omvendinger.

Til gengeld er der med de mange nye subdominantiske akkorder mange muligheder for at realisere T5 gen-
nemgangsakkorden. Disse muligheder er emnet for dette papir.

Tonikakvartsekstgennemgang med variationer: .. 1 1 -
g gang Variation med Den almindelige kvartsekst

1élmindljlig Variation med DD molsubdominant gennemgang kan ska;rp es
vartsekstgennemgang og DD dels ved brug af DD istedetfor
,Q —— : e — : T : = S6 og dels ved brug af mol-

.f jhfér jm?ir
e - rrEgr

S3 T5 S6 D_ T S3 TS bb D_ T molS3T5 DD D__ T

—=— subdominant istedetfor for
dur. Tredje eksempel pa linjen
til venstre kombinerer mol- =
subdominant og DD hvorved |
en kromatisk bas opnas.

Variation med DD Variation DDalt Tillader melodien det kan DD naturligvis ogsa
bade for og efter bruges pa begge sider af TS. Og hvis man s@nker
N | | L kvinten (og @ndrer DD til en DDalt) kan man ogsd _
T i @ & 5| ,yn3 kromatik med DD pa begge sider af T5. =

Disse foskellige 3. positionsakkorder kan frit kom-

g = j_:_w‘_&ﬁ&: bineres. Til tider (ikke ofte) ses vendingen ogsd -
74'r—r—ﬁr—r;f—:v'—r—r—ﬁr—hf med stigende bas (fra grundakkord over T5 til sekst=

akkord). Vendingen ber forseatte til D.
bb 15 Db D— T Dbalt TS DD D— | hej- og senromantikken undlades dette til tider, for
at undga en for tonal éntydig musik.

ND

Nedenfor et par eksempler fra Schumann og Wagner med

. . .. I sammenhaengen, hvor passagen
Jforskellige sammenscetninger af 3. positionsakkorder: & passag

til venstre kommer er tonaliteten ikke

fra Schumann: Scherzino (af opus 124) éntydlg Kvartsekstakkorden markerer

2 g = = 5 e — hﬁ, - den.En kvartsekstakkord er nemlig
R = = *—# G, * I altid represant for tonika.
et =LEEQ =LEEE Heraf den Fjerde funktion, som vi
ba. .. .. _ _ikke bruger: T5 som reprzaesentativ
: e T—ﬁr—”@: —akkord. Som sadan kan T5 bruges
g-mol: ‘S DDalt TS DDalt +S3 uden at vare forudhold eller gennem-
: L | . .
gang. [ kan ikke benytte jer af TS5 som
gennemgangs TS5 ;
repreesentativ akkord.
fra Wagner: Forspil til Tristan og Isolde
; e —
'\Aé’“ T = F—W e e e e o Wagners musik
N ~— f : - poF ~ r hanger funktio-
N | L | \_| nelt sammen,
rax . L. + 2P T I T
) - s F2] : J ‘H #—‘ﬁ n.iht men denne
- - & .y -
C-dur: DD TS5 DD D q T3 75 ¢ " sammenheng
\ ] -mol: T5 DD T Sn kan kun verba-
g-mol:s
gennemgangs T5 d-mol D/ liseres ved ud-

L . ]
gennemgangs T5 strakt brug af
omtydninger. I eksemplet ovenfor ses derfor en akkord, der indferes som tonika men fortsattes som
subdominant (fordi gennemgangskvartsekstakkorden altid fremstar som tonika) og en vekseldominant, der
viser sig at vaere domiant (fordi den dominantakkord den videreferes er i mol og efterfolges af sin Sn).




Kvartsekstakkorder 2 10
9. lektion
Tonikakvartsekstgennemgang med variationer: Variation med
Almindelig Variation med DD Isubdominant Variation med DD Variation DDalt
kvartsekstgennemgang mo suvdominan bade for og efter
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S36/4TS6 D__ T S36/4TDD D__ T molS8/4TDD D__ T DD 6/4TDD D__ T DDalk/4TDD D_
Orgelpunkt
Subdominantkvartsekst som tonikaforudhold/tonikaomspznding ved orgelpunkt (med variatione)zum Gloria, Fr. Schubert
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Heroverfor ses en reekke akkorddrejninger omkring en tonika-akkord (eller maske subdominant eller dominant?
Det vil forst videreforslen vise!) Bemaerk indledningsvis den uopleste septim i fjerdedelsparallelbevagelsen.
Den fortsatte parallelbevagelse vejer over et orgelpunkt tungere end oplesningsreglen.
Bemark derefter de forskellige drejebeveegelser rundt om tonika. Det er i dette papir pastanden, at de alle
er variationer af et subdominantisk kvartsekstforudhold. Subdominanten optrader her i sin egenskab af toni-
kaomspandningsakkord, altsd kategori 2 pd side syv i kompendiet.

1) A:Kvartsekstforudhold, B: Forudhold med forsterret kvart, C: Forudhold med forsterret kvart og senket

kvint.

2) A: Subdominantdrejning, B: Ufuldkommen subdominant med lillenone-drejning, C: Drejning med

alteret subdominant .

Nestsidste akkord kunne man godt argumentere for skulle kaldes en molsubdominant med senket kvint.
For mig lyder altens C-H-C-drejning dog ubetinget dominantisk. Og i svere valgsituationer, hvor flere

muligheder er til stede, er det altid erernes afgarelse, der er det afgerende.
Husk jeres hoved, jeres logik, jeres akkordviden, men glem aldrig ererne!

Romantiske satser benytter ofte et tonikaorgelpunkt i de indledende takter. Over et sadant orgelpunkt

er det f.eks. subdominantens forskellige former optreeder som forudhold. Denne orgelpunktspassage
fores dog altid videre til kadence af en art. Som eksempel er angivet indledningen af "Venner sagde Guds
Engel blidt". Over et sddant orgelpunkt kan de ovrige stemmer parallelfores. Gores de det, kan de se bort
fra dissonansregler i forhold til den liggende bastone. En septim kan saledes viderefores opad, som del af
en parallelforingsbevagelse.
Ogsé senere 1 satsen, f.eks. mod slutningen kan orgelpunktspassager forekomme. Da vil de som regel ud-
spinde sig over et dominant- og ikke et tonika-orgelpunkt, som i "Zum Gloria".



Tilfejet sekst/4. position: "T" og "VI".
1 10. lektion

Den blade klang af en tilfgjet sekst, som bl.a. Mendelsohn yndede ogsa i dominantiske akkorder ses ogsé overfort
til Tonika-akkorden. Det giver akkorden en ekstra fylde uden, at dens funktion éntydigt andres. I den tidlige roman-
tik bruges den tilfgjede sekst ofte sdvel motivisk som harmonisk.

Senere, hos f.eks. Cesar Franck, indgar den i hgjere grad som en klanglig berigelse.

Fra "Benedictus" af Niels W.Gade Fra "Sonate i A-dur", 1I sats, Franz Schubert Fra "Choral i E-dur" Cesar Franck
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D's Subdominant '
Nér seksten tilfojes samtidig med at kvinten bibeholdes far T samme akkordopbygning som S6. Med denne opbygning
vil den indeholde en mere eller mindre udtalt dragning mod akkorden en stor sekund hgjere, nemlig DD. Folges denne
dragning optreeder T da som S i forhold til D, altsd som Dominantens Subdominant (DS). Den vil kunne indga i en ka-
dence, som uden at modulere kan fore tilbage til T. Da den indgar som akkorden for DD (3.pos.), benavnes den 4.pos.
Idet T (1.pos.) far tilfojet en sekst far den en ny funktionsmulighed, bliver med Jersilds ord "omstemt" - fra 1. til 4. pos..

Pos:
0811 43, 2.

Da der er flere forskellige akkorder, der kan fungere som
3.pos., er der ogsa flere forskellige, der kan fungere som
4. pos.. T-akkorden har alene to mader at indga som 4.pos.
Enten som den netop beskrevne DS (eks. 1), eller som det
oftere ses, som Subdominantens Dominant, SD.

Eks.1)

SN [T

S's Dominant

Et meget hyppigt forekommende tilfeelde af SD kender vi som optakt til én af standardkadencerne, og SD optrader i det
hele taget typisk - men ikke kun - hen mod en melodis slutning (eks. 2). Det opsving en sdidan omstemning af T giver, kan
ogsa give anledning til et lengere forleb af faldende positioner, som i eks. 3) fra melodien "Hvor blev Guds jord et dejligt
sted". Mod slutningen optrader tre sddanne opsving efter hinanden:

Eks.2) Eks.3)
1. 4. 3. 2
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DD's (og II's) Dominant samt Stedfortraederen (VI, skuffende kadence)

I eks. 3 varieres 3. position i det forste opsving. Forst optreeder den som ren S for derefter via en bidominant at gé over

ien DD. Mellem S og DD er der her et lille opsving, en bidominant. Den er ogsé 4.pos.. Den ligger pa skalaens VI-trin.

VI trin optreeder sidenhen som skuffende kadence. Og ogsa den skuffende kadence mé betegnes som et opsving. Til

4. pos. Ved den skuffende kadence er man jo netop ikke faerdig men skal i princippet igennem kadencens sével 3. som 2.

position frem til en endelig afslutning pa 1. pos.. Er der en dominantisk akkord fer 4. pos., betegnes denne naturligvis 5.

pos. (se eks. 3). VI trin som 4. position leder naturligst til enten II eller DD, men kan ogsa viderefores til S. VI bruges

hyppigt til at skabe et opsving, gerne ved at lade den optraede 1 durform som en bidominant. Som 1 de to kendte bas-

—

ER

gange i eks. 4). Viderefores VI til S fornemmes affiniteten mellem 4. og AL 4] 3~‘ Zﬁ 1~‘
3. pos. dog ikke sa éntydigt som ved beveagelsen VI/(D) - II eller VI/(D)-DD. e ——
: i
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DD alt's D (+ S alt's D)

Udover T og VI kan endnu en akkord optreede som 4. position. Da DD ofte optraeder som DDalt, kan ogsa en DDalt's D
komme pa tale. Akkorden, der er dominantisk til den alterede vekseldominant. Den ligger en tritonus fra VI og er det lave
[I-trin. Selvom den i mol er en skalaegen akkord, optrader den mest i hej- og senromantisk harmonik (se eks. 5).

I princippet ma man ogsd regne med en 4.pos. for Salt. Den ligger pa det heje fjerdetrin, en tritonus fra T. Den optrader
dog kun i kompleks romantisk harmonik.



6. - 5. position/De tre funktionsflader
10. lektion

De to sidste led i Jersilds positionslare er akkorderne én henholdsvis to rene kvinter over 4. pos. pa VI trin, 5.
og 6. pos.. 5. ligger pa skalaens III og 6. pa skalaens VII trin. Fra VII (H i C-dur) kan man bevage sig gennem lut-
ter rene kvinter ned til T, og dette er kriteriet for positionerne: At de bevager sig i rene kvinter nedad mod en ende-
station, Tonika. Skal disse akkorder navngives med andet end positionstegn sker det ved et tal efter angivelsen DD.
Sa rekken fra D og op skrives: D - DD - DD3 - DD4 - DDS5. Det maksimale antal rene kvinter man kan beveage sig inden-
for en given toneart er 6 kvinter. Deraf kommer de 6 positioner, 5 dominanter + en tonika.
Da 4. pos. kunne reprasenteres af bade VI og T, mé akkorden, der leder dominantisk videre til 4., altsd 5. (DD4), ogsé
kunne repraesenteres af akkorder pa to forskellige skalatrin. Nemlig III og D. Som 4. pos. reprasenteres af T og dens
parallel, 3. af subdominant og dens parallel reprasenteres 5. af D og dens parallel. 5. pos. er altsa neert forbundet til
2.. Reprasenteres 5. af D, er det er kun videreforslen, der afger om man er faerdig ved T, eller om T forekommer do-
minantiseret og derfor straks - som en DS - forer videre til en subdominant.
P& samme méde med 6. pos. Som akkorden for III ligger den pd VII (evt. med ren kvint og stor terts), og som akkor-
den for D ligger den ligesom S, pa IV trin. | nedenstdende eksempler er tonearten C-dur.
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I forste af de ovenstidende eksempler giver funktionsangivelsen et bud pd harmonikken, som, modsat positionsan-
givelserne, ikke formdr at vise den langsigtede sammenhengskraft, der er fra a-mol-stedet hen til kadencen i Cdur.
P& samme méde viser funktionsangivelserne i andet eksempel ikke hvilken plads den enlige bidominant egentlig ind-
tager i det tonale forlgb. Det viser ogsa her positionsangivelserne. Til gengaeld udviser de nu ogsa en dobbelthed,
en usikkerhed om, hvor langt fra T vi egentlig er. To gange viser det, som man troede var kun tre akkorder hjemmefra,
sig at fore ud i et leengere forlgb. Tonika, 1. pos., bliver med Jersilds ord "omstemt" til 4. position. Og et sted m& man
valge mellem at opfatte at forlabet springer en position over eller om en 3.-pos.-akkord méske optrader i 4. pos.?
I den virkelige musik, hos Cesar Franck, ses folgende passage (fra Choral 1 E-dur):

3. pos. omtolkes til 6. pa grund af fortsattelsen
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Her ses nu den altererede vekseldominant, altsa akkorden pé skalaens lave VI trin, i rollen som 6. position

og Dalt, skalaens lave II, som 5., samt forekomsten af en Talt!

Det kommer sig af, at reprasentanterne for en position kan altereres. Og da ihvertfald 3., 4., og 5. pos. hver

kan reprasenteres af to akkorder, som begge kan optraede altererede, altsé tritonussubstituerede, har hver

af disse positioner fire repreesentanter. Reprasentanterne for 6. er ssmmenfaldende med 3. positions. 5. po-

sitions reprasentanter indbefatter de to reprasentanter for 2., ligesom 4.'s indbefatter de kendte represen-

tanter for 1. pos.: T og VI. Nu ser vi, at ogsa T optrader altereret. Da T ogsa til en hvis grad kan repraesenteres

af to akkorder, T og VI (tonikaafledning, stedfortreeder), som begge kan altereres, har ogsa T fire repraesentanter.
Her: E, B, Cis og G. I en musik som Cesar Francks markes dette iser pa den stadige melodiske fluktuation mellem
toneartens dur- og mol-omréder. Spil selv eksemplets sidste takter! Dvs. at 1. pos. kan reprasenteres af de samme
fire akkorder som 4. pos. Funktionsmassigt kan skalaens tolv kromatiske trin séledes inddeles i tre positionsplaner:
T(1.,4.)S (3.,6.) og D (2.,5.). Hvert plan kan i den sene romantik repreesenteres af fire akkorder: En hovedakkord,
(lille) underterts samt deres respektive alterationer (tritonussubstitutionerne).

S4 falder udenfor inddelingen

4.)pos: SD DD3  SDalt DD3alt6.):DD5alt DD DDS5  DDalt i treplaner. S4 optreder . Dalt DD4  DDdalt
DS DS?lt heller ikke som 6. pos. ,
" 1 1 ;
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lL)pos:T I Talt  Tvp 3.): S I Salt DbDalt S4 Sdalt 2.):D Dalt(3.!)] Dpv  Dpvalt
L | l DD | l Sn(3') |
Tonikaomradet Subdominantomradet Dominantomradet
. o . . . I praksis forvaltes 2. pos. udelukkende af D.
Bemerk, at disse omrader pracis modsvarer de fire omtydningsmuligheder Da Dalt er identisk med Sn gér den som regel

via D til T og bliver derved i realiteten til

der ligger i en formindsket firklang! 3. pos.



Kvintskridtssekvens - Positionssystemet
10. lektion

13

Tonal og dominatiseret kvintskridtssekvens

Ikke alle kvintskridtssekvenser holder sig imidlertid indenfor skalaens egne toner. Da enhver akkord i en kvintskridtssekvens
potentielt er dominant til efterfolgende akkord er det muligt at dominatisere samtlige af sekvensens akkorder, og derved né
hele kvintcirklen rundt. Mens den tonale kvintskridtssekvens fra S bevager sig en tritonus ned og fra 6. pos. starter en faldende
dominantraekke, er skiftet fra S til D mindre éntydigt i den dominantiserede sekvens. Der er en underlig dobbelthed. Set forfra
beveger man sig kvintvis ned, altsa i subdominantisk retning. Set bagfra kommer man fra en dominant!

Subdominant- og dominant-kzeder

En kvintskridtssekvens, der starter fra T siges at bevage sig i subdominantisk retning, mens en sekvens, der ender pa T siges
at bevaege sig fra hgjere mod lavere dominanter. Jersild betegner alle andre akkorder end T som enten S eller D. Akkorden
en kvint over D er som bekendt DD, og herfra fortsatter Jersild med at kalde akkorden kvinten over DD for "trediedom-
inanten (DD3). Og sé fremdeles. Samme beskrivelsesoperation benyttes i subdominantisk retning (S-SS-SS3-etc.).

I en dominantiseret kvintskridtsekvens, - uden brug af tritonussubstitution-, kan hele positionssystemet tage sig siledes ud:
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Da positionskategoriernes funktion er at betegne hvor mange akkorder, der er til T, bruges de kun i den dominantiske del

af kvintskridtssekvensen. For kun denne del forer jo ned mod T.

Ja, med mindre vi medregner muligheden for tritonussubstitution! For akkorden for Talt (SS5) er jo dominantisk til Talt,

og dermed selv en Dalt. For ikke at tale om SS4, akkorden pé det lave sjette trin, der er jo netop identisk med DDalt som

vi allerede kender sa godt. Fra DDalt kunne vi vaere fortsat direkte til D! Selv grundkadencen S-D-T, kan i de tilfelde, hvor
T viderefores som f.eks. SD fremsté som 6.-5.-4.-(3. etc.) snarere end som 3.-2.-1. Igen ser vi funktionssammensmeltningen
af akkorder i lille tertsafstand fra hinanden.

Og sédan er der mange muligheder for genveje pa kryds og tvaers i systemet. Disse genveje er det netop positionsangivelserne
beskriver. Fra enhver 3. position kan fortsattes til enten en anden 3. pos. eller en 2. pos.. Positionssystemets pastand er, at
fra en given position til positionen et nummer lavere vil der veere en funktionsharmonisk forbindelse!

I praksis ser man til tider et konstant skift mellem altererede og ualtererede trin. Herved opnas en kromatisk basbevagelse.

Herunder anfores forst et eksempel pé en kromatisk kvintskridtssekvens (med parallelle kvinter!!!) hentet fra Cesar Francks
"Choral i E-dur". Derefter gentages kvintskridtssekvensen, nu med positionsangivelser for alle akkorder, samt angivelse af de
altererede dominanter og subdominant. Dette giver for nogle akkorder mulighed for forskellige funktionsharmoniske udtydninger,
og derved mulighed for forskellige videreforsler. Kriteriet for en funktionstonal akkordfelge er, at den bevager sig nedad

1 positionsfelgen, et trin ad gangen. Eventuelt med akkordskift indenfor samme position (ofte 3.) undervejs:

o gl S ULe LIS  +#g High 4

Z .

h -41_\]
|
i4
.|

o o VT g® LT [ HEOg O TS P
D) | | ‘ #F H F r ‘ 1l 0 3 i
T S SS SS3 SS4 SS5Talt DD5 DD4 DD3 DD D T
Pos: 6. 5 | 4 3 2 4
J J_ SD DD4alt DD3alt DDalt Dalt Salt
g e e e —
Ll 7, & — &
e —
DD ]1)9 D9  Tpv DDalt D T POSZI' 6. 5. 4. 3. 2. 1 6. 5. 4. 3. 2. 1
(DD5) (DD4) (DD3) 4. 3. 3. 6. 5. 4. 3. 3. 6. 5.
(54) 3 (S4alt!!!)

Der er i ovenstaende ikke bare parallelle kvinter. Der er ogsa en

septim, der tilsyneladende ikke opleses. Imidlertid er der tale om
en parallelforing af septimen. E gér ned til Cis, der pa naste slag
er septim i forhold til tenoren. Herved fastholdeles spaendingsgraden.Den ignoreres ikke.

Hvis den efterfolges af S4alt er nok den mest hypotetiske
en D bliver Dalt 3. pos. af alle akkorderne! Og dog optrader
ogsé den i litteraturen.

I ovenstédende modeller er alle akkorder analyseret ud fra en falles toneart. I den virkelige musik vil forlebet ofte
modulere undervejs og bevage sig mod andre tonecentre. Positionssystemets store force er imidlertid, at kunne pavise
funktionsharmoniske sammenhenge i meget kromatiske forlab, der i og for sig ikke modulerer, men blot farver sit
tonikaomrade meget kraftigt! Ver opmearksomme pé at nogle af de vildere kombinationer forudsztter en sarlig stem-
meforing (laes: trinvis/kromatisk) for at kunne bare igennem. Som f.eks. nedenstdende, outrerede forslag:

S4 D T S4alt D T Salt D T S DDalt Salt Dalt | hD T

Mediantskift indenfor 3. position



Rosalier /Tristan og Isolde

11. lektion 14

I romantikken udvides ogsa den sakaldte rosalie. Udover den trinvist stigende version finder man sével kromatisk,
som tertsvis stigende rosalieled. De kan iagttages bl.a. hos Cesar Franck og Richard Wagner. Faktisk er indledningen
1 Wagners beromte forspil til operaen "Tristan og Isolde" struktureret som en tertsvist stigende rosalie.

Diatonisk Rosalie Kromatisk Rosalie

med kromatlsk bas med S4 akkord med brug fD+ Et sidste eksempel fra Cesar Francks E-dur Choral:
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Jersild herer det indledende sekstopsving som antydningen af en tilfejet sekst til tonika. Herved kan den heres som DS
(dominantens subdominant, 4.pos.), og de indledende takter kan fremsta som positionsfaldet 4.-3.-2., sluttende med
dominanten til den a-mol, som de forste tre toner antyder.

Den forste akkord i forlabet, Tristan-akkorden, er blevet beromt p.gr.a. af sin harmoniske ubestemmelighed i forlebet.
Akkordstrukturens flertydighed har vi allerede stiftet bekendtskab med. Den kan isoleret set opfattes som enten dismols
subdominant med tilfojet sekst eller Fis-durs ufuldkomne dominant none. Her er den imidlertid ingen af delene. Den er
en akkord, der leder til E-dur! I taktens slutning heeves gis til a og akkorden afslerer sig som altereret vekseldominant.
Jersild bemerker imidlertid, at den har haft denne funktion hele takten igennem. Det er vekseldominanten Hs tritonussub-
stitution, en F-akkord med septim og senket kvint. Farst som molakkord, siden som durakkord. I begge tilfeelde 3. po-
sition.

I andet sekvensled tager Wagners melodik afsat i dominantakkordens toner, men den faldende kromatiske bevagelse
forer analogt med ferste andet led til DDalt og D, nu i en antydet C-dur, en lille terts hgjere end a-mol..

Tredje led tager igen udgangspunkt i forrige leds afsluttende dominantakkords toner. Skent det kromatiske fald er for-
lenget ligger tredje leds overstemme nar akkorderne s@tter ind igen en lille terts hojere. Men harmonikken er a@ndret.
Akkorden fremstar igen som en Fmol-akkord. Nu med ren kvint (i bassen) og tilfejet sekst. Altsa C-dur/mols subdo-
minant. Men igen forandrer overstemmen akkordens valeur. Den tilfgjede sekst bliver til septim, der igen fortsatter
kromatisk op til tonen e, samtidig med at mellemstemmens f saenkes kromatisk, og akkorden, C+, viser sig som altere-
ret dominant i forhold til den efterfelgende H-dur. Som set ud fra a-mol er en version af den vekseldominant, der som
tristanakkord indledte hele forlebet. Bemerk, at overstemmen i disse takter udfylder det kromatiske rum fra gis op til fis.

Tonal rosalie med forsterrede akkorder hos Wagner (t. 51 af Tristanforspillet)!
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Ogsa "tonale" rosalier kan optrede med kompliceret harmonik, som ovenstdende eksempel viser.....



Schonberg/Berg

15 Harmonik/Motivik/Substansaffinitet
] 12. lektion
Abningen af Alban Bergs "Sonate" Opus 1
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Ovenstaende tolv takter fra A.Bergs "Sonate" for klaver balancerer pa grensen mellem udvidet funktions-
harmonik og sa noget helt andet. Der er tydeligvis en kadence i fjerde takt, ved h-mol-akkorden. Umiddelbart
forinden finder vi en dominant med lille none, og da bevagelsen derhen imod bygger pa en kromatisk faldende
bas, impliceres en bagved liggende kvintskridtsbevegelse. Og de fem akkorder frem til h-mol kan da ogsé ved
brug af Jersilds terminologi beskrives som noteret i eksemplet. Men samtidigt er der andet pé spil. Hele satsen
er gennemsyret - og holdt sammen - af et lille antal motiviske byggesten, der prasenteres i lobet af satsens for-
ste par takter: En stigende kvartbevaegelse, en brudt forsterret treklang, samt en kromatisk seufzer-figur. Ser
man pé de sidste takter af forste linje, ses alle disse motivdele fremhavet. Motivdelene varieres og bruges frit,
men hele tiden er de genkendelige. Og som satsen skrider frem og elementerne af funktionsharmonik traeder i
baggrunden synes disse motivelementers bevagelser stadig tydeligere, at holde sammen pa savel det horison-
tale som det vertikale forleb. Akkorderne opleves i besiddelse af affinitet til hinanden, men det er ikke en funk-
tionsharmonisk forklarlig affinitet. Det kan bedre beskrives med det Jan Maegérd i sin bog "Indfering i Roman-
tisk harmonik" (Engstrem & Sedring 1981, p. 69-72) kalder substansaftinitet. Hvor funktionsaffinitet baserer sig
pa en bagvedliggende kvintforbindelse, etableres substansaffinitet gennem kromatik og feellestoner. Der findes
altsa harmoniforleb - sdsom satsens indledning - der kan tolkes fra begge synsvinkler.
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Motivbyggesten hos Berg

Motivbyggesten hos Schonberg
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grupper af sekund+terts

Arnold Schonberg arbejder ogsd med musik baseret pd et begrenset antal motiver eller intervaller. Men ud-
trykket er et andet, et langt mere radikalt end Bergs. Forste sats af opus 23 er komponeret over en tonegruppe
der dels optraeder satsen igennem i forskellige oktaver og rytmiske udtydninger som en rekke, og dels pra-
senterer nogle intervalliske kimceller, som er musikkens rygrad. Disse kim - sekund+terts - transformeres og
bygges ud, men er til stadighed det, der holder sammen pé denne helt igennem afunktionelle - og atonale -
musik.

Fra at arbejde med denne begraensede toneraekke og en musik bestemt af tematiske intervaller er der - set i
bakspejlet - ikke langt til at forlenge den styrende rakke til tolv toner, og lade disse toner vere sammenbind-
ende element.





